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RELEVANTA UTILIZARII FOTOGRAFIILOR
TN CERCETAREA GEOGRAFICA

ZOLTAN MAROSI

ABSTRACT. - The Relevance of Using Photographs in Geographical Research. As a part ‘of-qualitative
research methods, the interpretation of visual imagery is a topic rarely discussed by researchers and poorly
justified as an actual stand-alone method. Nowadays, especially in Geography, the main-use of photographs
is offering information and not obtaining it through their interpretation. The main disadvantages that come
with this method and inhibits the researchers from using visual imagery (especially photographs, postcards,
lithographs, etc.) in obtaining new informations, will be the focus of our paper, with arguments and
examples through which our purpose is to increase the popularity of this method.
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1. Aspecte teoretice si metodologice

Plecand de la un citat formulat de Simion
Mehedinti in urma cu aproximativ un secol, prin
care mentioneaza faptul cd ,, un geograf stie atdt
cit vede”, subliniem «c¢d 1In cercetarea
geografica, indiferent de particularitatile
acesteia, se opteaza pentru metoda observarii si
toate mijloacele pe care aceasta le cuprinde. Din
acest motiv, se atribuie Geografiei statutul-de
., Stiinta vizuala” si, uneori pe nedrept; si
caracterul strict descriptiv. Totusi, nu. trebuie
exclus faptul cd Geografia.nu se limiteaza doar
la observare si descriere, ci_continud prin
interpretarea,  explicarea §i compararea
fenomenelor, a | proceselor “si peisajelor,
conturand prin sinteze si<generalizari noi teorii
si descoperiti~ puse 1n- folosul umanitatii
(Mehedinti, 1994, pp. 107-160).

Observarea geografica este mai mult decat
,,a vedea”. Pe langd reflectarea in constiintd a
realitatii inconjurdtoare (cu ajutorul simturilor),
aceasta se continud prin prelucrarea i
interpretarea imaginilor percepute, fie direct din
naturd, fie indirect prin “artificii” precum harta,
fotografia, videoclipul si desenul. Astfel, vom
considera imaginea atdt ca 0 reprezentare
mentald a realitdtii, cat si o reprezentare
plastica, materiald, cu ajutorul aparatelor optice.

Prin observarea directd, folosim toate simturile
noastre’ pentru.-a percepe realitatea, fata de
observarea indirecta, unde acest lucru inca nu ne
este posibil’ din cauza limitelor tehnologiei
actuale. Astfel, prin observarea indirecta, cu
ajutorul artificiilor, distingem mai multe tipuri
de imagini in functie de senzorul cu care s-au
Tnregistrat: imagini vizuale (obtinute prin
senzori optici), imagini auditive, olfactive,
gustative, tactile, si altele daca facem abstractie
de traditia aristotelica asupra gandirii stiintifice
(bazata doar pe cinci simturi).

Observarea indirecta (in cazul de fatd cu
ajutorul fotografiilor) prezintd anumite avantaje
printre care posibilitatea economisirii timpului,
accesibilitatea tehnologier de obtinere a
materialelor, stocare accesibild si usoard a
informatielr si posibilitatea reproducerii e1

nelimitate, studierea aceluiasi teritoriu cu
ajutorul materialelor realizate Tn momente
diferite.  Printre  dezavantaje = mentionam

Tnvechirea imaginilor vizuale, folosirea acestora
pentru studii (compararea cu alte imagini mai
vechi), necesitd mai intai verificarea in teren a
informatiilor obtinute prin aceasta cale indirecta
(Cocean, 2010, p. 159).

In contextul actual, al tehnologiei si
accesibilitatii informatiei, observarea indirecta,
adicd a imaginilor vizuale (care cuprind harti,
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fotografii, videoclipuri, desene, diagrame etc.), ar
trebui sa ocupe un loc important in cercetare.
Totusi, In prezent, se opteazd mai mult pentru
exprimarea cunostintelor geografice prin aceaste
mijloace si nu obtinerea lor prin interpretari,
prelucrari si comparari (Bartram, 2010, p. 131).
Acest lucru se datoreazd si subiectivitatii
interpretarilor care conduc cercetarea mai mult
spre un joc al prezicerilor si ghicitului, avand 1n
vedere ca o interpretare va fi influentatd nu
numai de catre autorul materialului interpretat, ci
si de personalitatea, pregatirea stiintifica si chiar
starea de moment a interpretatorului, adica ,, cdte
capete, atdtea reprezentari cu privire la orice
fenomen geografic” (Mehedinti, 1994, p. 108).

In viziunea unui geograf asupra activitatilor
sale deosebit de diversificate ar trebui sa dainuie
ideea ca diferenta dintre un geograf si alti
specialisti in domenii inrudite este tocmai
modul Tn care percepe realitatea, ca un intreg cu
toate caracteristicile sale. Incd din antichitate,
Aristotel a mentionat ca ,, intregul nu se rezuma
la suma componentelor sale. Este mai corect
spus ca intregul este altceva decat suma partilor
sale pentru ca insumarea este o procedura
nerelevanta atunci cand cautam relatiile dintre
partile intregului” (Aristotel, 2001 p. 28).
Astfel se evidentiaza ca acelasi lucru studiat de
catre geografi si alti specialisti-poate duce'la
rezultate diferite.

Din aceastd perspectiva,. prin care dorim sa
evidentiem mai  mult ~ relatille dintre
componentele intregului, imaginile vizuale
devin importante,.nu prin faptul-ca surprind cel
mai bine Intregul  (imaginile satelitare desi
cuprind intreaga suprafatd a Pamantului, au
anumite dezavantaje), ci prin faptul ca ofera
indicii- si._dovezi importante, ce pot orienta
studiul spre scopurile acestuia. Fotografiile, desi
au numeroase limite, pot contine informatii cu
privire asupra unor locuri inaccesibile,
transformate sau trecute, care prin interpretare
ofera scheletul cercetarii.

Din acest motiv, se pun intrebarile: Cat este
de subiectiva interpretarea acestor imagini
vizuale? Pdna la ce rezultate se poate ajunge
prin aceste interpretari? si Cum facem diferenta
dintre veritabil si fals? O altd Iintrebare
formulatd des de catre studentii neincrezatori n
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procedeul interpretdrii ar fi: Exista o
metodologie clara si  standardizata de
interpretare a imaginilor vizuale? (Bartram,
2010, p. 133).

1.1.  Subiectivismul n

imaginilor vizuale

Metodologiile calitative sunt dominate de
subiectivism nascut, In primul rand, prin relatia
dintre cercetator si subiect uman_ (de exemplu,
cazul interviurilor) si, in al doilea rand, prin
interpretarea datelor ca procedeu de baza al
metodologiilor calitative ce ofera cercetatorului
posibilitatea de a fi oricat de subiectiv. Mai mult
de atat, atunci cand~se lucreaza cu imagini
vizuale se pierde intreaga informatie din
., Spatele imaginii”, 'adicdintentia autorului,
personalitatea, specializarea, interesele, si toate
aceste informatii auxiliare care influenteaza
rezultatele "si care,” in mod normal, pot fi
percepute (tot ‘subiectiv) Tn cazul contactului
direct dintre cercetator si fotograf (de multe ori
necunoscut): Dar scopul unei cercetari calitative
nu ar trebui sd fie o oglindire cat mai exactd a
realitdtii, care este ea insasi subiectiva avand 1n
vedere ca fiecare individ isi creeaza propria
realitate (aceasta idee se regaseste si in definitia
subiectivitatii ca ceva propriu unui subiect, ceea
ce se petrece In constiinta cuiva). Prin metodele
calitative, se accepta ca realitatea psihologicd a
unui individ nu poate fi cunoscutd pe deplin, iar
. rolul cercetarorului este de a contura o
impresie despre acea realitate, fara a pune
problema gradului de reprezentativitate a
acesteia fata de realitatea obiectiva. Adica se
accepta subiectivitatea realitatii psihologice a
unui individ ca obiectul de studiu al cercetarii,
iar obiectivul consta in a valida interpretarea §i
de a da semnificatie acestuia” (Ratner, 2008, p.
841). Astfel problema gradului de subiectivitate
a interpretarilor imaginilor vizuale ar trebui sa
fie irelevantd, mai ales pentru cda nu existd
posibilitatea masurarii unor realitati psihologice
individuale. Ken Gergen (2001) sustine ca ,,a
face stiinta nu inseamna a tine o oglinda spre
naturd, ci inseamnd a participa activ la o
conventie interpretativa §i la practici specifice
unei anumite culturi” (citat de Ratner, 2008, p.
841).

interpretarea
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Din cele mentionate, se observd o anumita
tendinta de schimbare in gandire si perceptie a
realitdtii, initiatd in Marea Britanie si Statele
Unite ale Americii, denumitd , miscarea
culturala”, ce a afectat si sfera Geografiei
Umane (mai ales Geografia Culturald), chiar
daca in prezent aceastd miscare este mult

contestati. In ,,noua Geografie culturala”,
culturalul este caracterizat ca un set de
intelesuri, 1identitdti si reprezentdri, valori

materiale si spirituale fatd de socialul care 1n
mod traditional se ocupa cu relatia dintre individ
si societate, si mai ales cu intrebarile asupra
inegalitatilor sociale, justitia sociala si a
regenerarii societale (Valentine, 2001, p. 167).

Astfel, in interpretarile unor imagini vizuale
ca metode calitative, acceptim cd scopul
demersului este de a creiona o impresie asupra
unei realitati psihologice (individuale si
subiective), si nu raspunsul la intrebarea: ,,cdt
este de subiectiva interpretarea?”, dar cu
precizarea ca, in Geografie, se opteaza de cele
mai multe ori pentru o imbinare intre metode
cantitative si calitative pentru obtinerea celor
mai bune rezultate. De asemenea, se observa o
dorinta de a inlatura neincrederea | 1n
interpretarea de imagine vizuald (mai ales a
fotografiei), prin crearea unei metode specifice,
dupa cum R. Bartram (2010, p.135) precizeaza
ca , studentii implicati intr-un  proces- de
interpretare a unor fotografii.intreaba_de cele
mai multe ori de existenta unei metode specifice
pe care sa le aplice”. Nu exista-o 'metoda unica
si formalad de interpretare, motiv pentru care
singurele sugestii practice ‘tin mai mult de
organizarea-demersului $i nu de interpretarea in
sine. Obiectivitatea cercetdrii ar trebui sa fie
chiar in_aceste organizdri ale demersului, unde
cercetatorul are posibilitatea sa creasca calitatea
interpretarilor.

Prima sugestie practica in interpretarea
fotografiilor este ca interpretatorul sa accepte ca
nu exista o cale exactd de urmat si nici o limita
finald de atins. Este mai importanta indreptarea
atentiei asupra imaginii vizuale si nu asupra
metodei. Chiar incertitudinea rezultatelor
interpretdrii (rezultate care pot depdsi cu mult
asteptarile sau pot dezamagi) ar trebui sa fie

stimulent suficient pentru folosirea fotografiilor
in cercetare. Astfel, subiectivitatea interpretarii
nu va constitui un factor restrictiv, ci unul
favorabil. Alegerea exactd a fotografiilor in
functie de scopurile urmadrite, si in concordanta
cu specializarea si preferintele interpretului sunt
detalii foarte importante. Sunt recomandate ca
aceleasi fotografii sa fie interpretate de mai
multi cercetatori §i rezultatele lor sd fie
comparate si, prin suprapunere, sd formeze
rezultatele finale ce, astfel, vor avea.un grad mai
mare de credibilitate (Bohnsack, 2010, p. 274).

2. Rezultatele posibile Tn interpretarea
imaginilor vizuale

In ceea ce priveste a doua intrebare despre
rezultatele ce pot, fi obtinute prin interpretarea
imaginilor_vizuale, Tn- special a fotografiilor,
este de..mentionat- ed singurele limite sunt
impuse de simtul critic, atentia la detalii,
pregatirea stiintifica, creativitatea si
originalitatea’ interpretului. A interpreta o
fotografie nu se rezuma la o simpld descriere a
acesteia,  ¢i continud mult mai profund, cu
detalieri si interpretari mult dincolo de ce este
vizibil. Se incurajeazd ca la Inceputul unei
investigatii sd se identifice un fir rosu al
scopului si demersului, prin stabilirea unor
etape, intrebdri orientative despre fotografie,
autor si context. De asemenea, se acorda timp
pentru  familiarizarea cu fotografia sau
materialul respectiv. Uneori, investigatia se
poate desfdsura departe de imagine, timp in
care, prin reflectie, se poate ajunge la detaliul de
minut (sau idee sclipitoare) care, pana la urma,
oferd cele mai interesante si relevante idei
interpretarii. Dintre intrebarile generale care ar
trebui sa stea la baza interpretdrii imaginilor
vizuale sunt: Cine este autorul? Ce informatii
disponibile exista despre autor cu privire la
educatie, specializare, personalitate si markeri
de identitate sociala (varsta, gen si etnie)?
(Bartram, 2010, p. 137). Plecand de la aceste
intrebari coordonatoare, vom interpreta sintetic
un portret din perioada interbelicd cu scopul de
a evidentia aspectele sociale ale epocii [tabelul
1]
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Tabelul 1. Interpretarea unui portret de familie din perioada interbelica

Informatii de fundal despre
imagine, autor, interpretator

Scurtd interpretare a fotografiei
(descriere si semnificatii)

Sursa: Fotografie descoperita in
podul unei case din localitatea
Hoghiz, judetul Brasov, 1nainte de
demolare. Pe verso, se observa o
inscriere stearsa ce contine data si
locul realizarii fotografiei (12
aprilie 1936, Kéhalom).

Autor: Desi autorul nu se cunoaste,
in functie de stilul fotografiei si
decompararea cu alte fotografii din
aceasi perioada, rezulta ca provin
din acelasi atelier. Mariana
Borcoman (2010, p. 37) evidentiaza
ca ,, In anul 1934 s-a Inregistrat in
documente un fotograf sas la Rupea
(Kéhalom) mentionat intr-0
circulara a Ministerului Muncii. Se
foloseau numai aparate Leika, iar
strazile se puteau fotografia numai
dupa obtinerea autorizatiei,
fotograful avand un atelier
specializat”. Din acest motiv,
consideram cd singurul atelier
specializat era cel de la Rupea
(cunoscut si sub denumirea de
Cohalm, Kdhalom sau Reps)

Interpretator: Marosi Zoltan, 22
ani, masterand la specializarea
Planificare si Dezvoltare Regionala,
Univesitatea Babes - Bolyai Cluj-
Napoca. Hobby: colectii de
numismatica, documente, carti
postale, fotografii, timbre i harti
vechi.

Descriere: Se observi alegerea
unui fundal negru, sobru, utilizat
mai mult in realizarea unor
fotografii oficiale. Vestimentatia
femeii se confunda cu fundalul.
Vestimentatia nu este cea
traditionala, barbatul poartd un
sacou si pantaloni din pasla de
culoarea gri Inchis. Stilul este
sobru, indicAnd un posibil
eveniment negativ: moartea unui
copil sau a unei rude apropiate.
Elemente ce se evidentiaza:
chipul femeii iese puternic in
evidenta. Are aproximativ 20-22
ani. Mainile ei ies de asemenea In
evidenta si demonstreaza
implicarea in munca grea, in
special agricultura si treburi
casnice grele.

Semnificatii: Baticul femeii
indica faptul ca este casatorita.
Faptul ca barbatul sta pe scaunsi
femeia in picioare.demonstreaza
conditia femeii din Transilvania in
perioada interbelica. Barbatul era
considerat stapanul-casei si al
familiei. Cizmele-lustruite ale
barbatului contin elemente
specifice portului secuiesc. De
asemenea, prin prezenta mustatii
tipice] consideram ca este o
familie de secui din localitatea
Hoghiz, unde secuii alcatuiau o
majoritate.

Rezultate obtinute (sintezd)

Am recurs la comparatii cu alte
fotografii de la evenimente (in special
nunti), si s-a evidentiat conditia femeii in
cadrul familiei in perioada interbelica.
Am reusit relationarea mai multor
fotografii si evidentierea structurii
ierarhice a locuitorilor satului Hoghiz
(azi comund). S-au observat traditii,
ocupatii (de exemplu, tesutul prin
prezenta razboaielor de tesut covoare din
lana autohtond). De asemenea,
problemele cele mai dese de sanatate au
fost pneumonia, infestarea cu paduchi si
orbirea la batranete, dupd cum a reiesit
din urmétoarele indicii: parul tuns foarte
scurt, ochii foarte deschisi la culoare si
fotografii ale unor copii decedati
prematur.

Semnificatia mustatii ofera indicii secundare asupra apartenentei la o etnie in anumite situatii particulare, desi nu
poate fi considerat-un detaliu hotarator. Mustata a reprezentat un element obligatoriu pentru husarii Imperiului
Habsburgic, element preluat si de catre generatiile mai tinere in cazul secuilor. De asemenea, varsta barbatilor si

uneori-apartenenta la o clasa sociald poate fi sugeratd cu ajutorul mustatii.

Dacd fotografia analizata in tabelul 1 se
incadreazad in tipologia portretelor simple (farda
un peisaj real in fundal), exista numeroase
fotografii, mai ales cele postbelice, in care pe
langd portret apare si o parte din proprietatile
persoanei (obiecte, casd, terenuri si chiar
masini). Importanta acestor fotografii consta in
faptul ca, pe langd elementele ce le contine
prim-planul, cel al portretului, se observa un al
doilea plan cu locul si specificul acestuia si
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chiar un al treilea plan care oferd o cantitate
mare de informatii valoroase despre acele
momente [tabelul 2]. De cele mai multe ori,
persoanele care nu au supravietuit sa-si spuna
povestea (si mai ales informatiile cautate de
cercetdtori) au lasat in urma destule surse pentru
a schita o idee despre cele mai importante
momente ale vietii lor (documente, scrisori,
fotografii, obiecte etc.).
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Tabelul 2. Interpretarea unui portret cu peisaj in fundal, din perioada postbelica

Informatii de fundal despre
imagine, autor, interpretator

Scurtd interpretare a fotografiei
(descriere si semnificatii)

Sursa: Fotografie descoperita
ntr-o cutie cu amintiri cumparata
la piata sdptamanala din Rupea.
Nu apare mentionata data. Apare
numele persoanelor pe o scrisoare
in limba maghiara, cu data de 15
septembrie 1964 trimisa din
localitatea Homorod. Totusi,
fotografia a fost realizatd mult
mai devreme. Acest lucru reiese
din contextul scrisorii, Tn care se
aminteste de o reuniune a unei
familii proaspat stabilite in
Homorod. Din cauza faptului ca
n planul al treilea apare un peisaj
puternic industrializat,
presupunem cé fotografia a fost
realizatd intre anii 1960-1963 (cu
aproximativ trei ani mai devreme
decét scrisoarea). Nu se cunosc
date cu privire la destinatarul
scrisorii si nici date despre
semnificatia imaginii.

Scop: Semnificatia imaginii,
contrastul dintre industrie si
traditie, locul, evenimentul si
relevanta in cercetdrile
geografice.

Autorul: Fotograf necunoscut,
probabil angajat cu ocazia
evenimentului.

Interpretator: acelasi ca‘la
tabelul 1.

Descriere: Din prim-planul portretului,
reiese cd sunt reprezentate doua
domnisoare de etnie secuiasca, cu
varsti estimata la 17-19 ani,
participand la Balul Strugurilor. Se
oberva faptul ca este innorat, strazile
sunt umede, fotografia a fost realizata
dupa o ploaie (anotimpul: toamna).
Persoana din dreapta poarta o coroana
ce indica faptul cd a fost aleasd Regina
Balului (probabil funda din par si
cizmele sunt de culoare rosu aprins,
simbol al fetelor eligibile pentru
maritat). Balul era un prilej bun pentru
gisirea unui sot. in planul al doilea, se
observa simbolul unei parcari si o
banca a unei statii de autobuz, sugerand
importanta navetismului fortei de
munci. in planul al treilea; sunt indicii
ale existentei unei industrii puternic
poluatoare, probabil-industrie
siderurgica. Presupunem ca dupa acest
bal, domnisoara din dreapta.gi=a intalnit
viitorul sot/cu'care s-au mutat in
localitateajHomorod. Dupd compararea
cu alte fotografii ale'aceluias loc
(banuit de la inceput), s-a ajuns la
concluzia ca fotografia a fost realizata
in statia-de’autobuz de langa intrarea in
Uzinele-de Fier de la Vlahita, judetul
Harghita; azi un loc larg, cu un peisaj
de'tip ;;brown fields”, usor identificabil
din fotografie

wBalul Strgurilor »

Localizarea imaginii s-a realizat
plecand de la etnie, port popular
(coroana, gulerul si manecile brodate
ale camasii care contin detalii ale
autenticitatii, fiind brodate chiar de
domnisoarele din fotografie in urma
unui ritual). Plecand de la etnie,
traditii, port popular si peisajul
puternic industrializat am restrans
locul la judetul Harghita (localitatea
Homorod nu a avut industrie). Cele
mai apropiate orase industriale de
Homorod, cu populatie secuiasca
importanta, sunt Vlahita si Odorheiu
Secuiesc (aproximativ 34 km).

datelor oferite de primarie.

Relevanta in cercetarile geografice constd in datele obtinute cu privire la fenomenul de migratie a populatiei din
mediul rural in mediul urban, in perioada comunista, rareori invers, cum este cazul de fatd. Acest lucru se explica
partial prin efectele negative ale specializarii anumitor regiuni pe ramuri economice (V1ahita — minerit si prelucrarea
fierului) fata de' comuna Homorod, specializata in cresterea animalelor (a bovinelor si cabalinelor), aflata la doar 3
km de orasul Rupea, cu industrie textild si de prelucrare a lemnului, o diversificare atractiva pentru populatia din jur.
In cazul de fata, se demonstreazi ca orasul Rupea si localitatile apropiate au reprezentat un pol de atractie pentru
populatia acestei regiuni, avand in vedere cd intre 1956 si 1977 populatia orasului a crescut cu 41,5% conform

Dupa stabilirea informatiilor de fundal,
primele preocupari ale interpretatorului ar trebui
sd se axeze pe o scurtd descriere a elementelor
surprinse in imaginea vizuala selectata, prin care
sd se precizeze culori, forme, obiecte,
perspective, planuri, luminozitate si alte
elemente artistice (Cianga, 2013, p. 208).

Aceastd descriere are rolul de a familiariza
interpretatorul cu imaginea si de a crea o ordine
in procesul interpretarii. Uneori, se pot
identifica prime detalii importante n urma
acestor descrieri, de exemplu ora exactd a
realizarii fotografiei in functie de umbrd (la
peisaje) sau cu ajutorul unui ceas surprins n

113



Zoltan Marosi

respectivele fotografii (mai ales la portretele de
familie). Tn alte cazuri, se pot identifica obiecte
ale caror dimensiuni se cunosc, oferind
posibilitatea obtinerii de date detaliate cu privire
la distantele si dimensiunile altor obiecte
surprinse in fotografii. Dupa aceasta descriere,
se pot stabili elemente simbolice, sau cu o
anumitd incarcaturda de semnificatie. De
exemplu, prezenta in peisajul surprins a unei
vegetatii specifice poate oferi informatii asupra
climei si solurilor teritoriului respectiv, iar daca
existd mai multe fotografii realizate in momente
diferite, vegetatia poate ajuta la o prima
estimare a intervalului de timp dintre fotografii.

Din cele mai sus mentionate se poate deduce
faptul cd intregul proces al interpretdrii este
foarte flexibil, lipsit de o rigurozitate
matematica, oferind un sentiment de
nesigurantd, ce a dus la evitarea acestor metode
de catre cercetdtori si implicit la renuntarea
avantajelor pe care le ofera. Acest neajuns al
metodei este Tnvins intr-o anumita masurd prin
faptul ca identificarea raspunsurilor la prima
serie de intrebari duce automat la conturarea
unei noi serii de intrebari (de exemplu: Care
sunt influentele autorului asupra produsului? n
ce data a realizat produsul? Exista.produse
similare realizate in perioade diferite? Cu ce
scop s-a creat produsul?).—De obicei,
interpretarea are loc pand inwmomentul in 'care
apar intrebari de detaliu Ja.care nu-mat pot fi
gasite sau presupuse raspunsurile,”sau pana in
punctul in care interpretatorul considera ca si-a
atins dezideratele.

3. Veridicitatea ‘interpretarilor si
autenticitatea fotografiilor

Un alt element important n interpretarea
imaginilor vizuale (mai ales a fotografiilor
vechi) este veridicitatea informatiilor si
autenticitatea fotografiilor, problema ridicata in
cea de-a treia intrebare formulatad inca de la
Tnceputul acestui demers. Existd anumite indicii
de luat in calcul, dar si elemente ce pot induce
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n eroare interpretatorul. Totusi, trebuie precizat
faptul cd asemenea problemei generale a
subiectivismului 1n cercetdrile calitative, si
problema veridicitatii informatiilor obtinute prin
aceste cercetari constituie un subiect larg
dezbatut. Astfel au aparut termeni precum:
autenticitate, verosimilitate, incredere,
plauzibilitate, valabilitate, validare, Si
credibilitate (Creswell, 2000, p. 125). Oricare ar
fi termenul folosit, cercetatorul care-apeleaza la
aceste metode calitative trebuie sd demonstreze
intr-un final credibilitatea demersului. Se
observa cd autorii J. A: Marxwell si T. A.
Schwandt au incercat sa construiasca diverse
tipologii de valabilitate, pe care nu le vom
detalia, avand in vedere faptul ca fac referire la
metodele calitative in’ general si nu la procedeul
de interpretare »a imaginilor vizuale. Vom
considera veridicitatea -demersului ca fiind
caracterul 'de .adevdr al acestuia, bazat pe
autenticitatea imaginilor si spiritul critic de
observatie al interpretatorului.

Aspectele cu privire la autenticitatea
fotografiilor pot induce interpretatorul in eroare
prin.faptul ca exista fotografii alb-negru relativ
recente care, prin interpretare, pot sugera o
varsti mai mare [tabelul 3]. In cazul
fotografiilor vechi, primul indiciu constd in
cartonul sau hartia fotografiei, urmele de uzura,
insemnele, de exemplu marginile zimtate ale
fotografiilor apar foarte des la cele realizate in
perioada comunistd, iar cele cartonate, cu
margini intdrite, apar in perioada interbelica.
Sursele de incredere ale fotografiilor pot preveni
situatiile nepldcute. Probleme mai mari ridica
fotografiile realizate recent, care pot suferi
numeroase editdri in forma digitald, editari ce
pot fi identificate uneori foarte greu. De
exemplu, existd ,,tehnica colajului” prin care
mai multe fotografii pot fi decupate si lipite
astfel incat urmele lasate sia fie greu de
identificat. Astfel de fotografii nu pot fi
considerate de incredere pentru cd falsifica
realitatea.
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Tabelul 3. Erori de interpretare si autenticitatea fotografiilor

Informatii de fundal despre imagine

Elemente care corecteazd
interpretarea

Sursa: Fotografie din aloumul
,,Balul Portului”, localitatea Dacia
(Stein), comuna Jibert, judetul
Brasov. Nu exista nici o Inscriere de
datare a fotografiei. Interpretator:
acelasi ca la tabelul 1.

Desi imaginea indica o vechime
mare, existd cateva dovezi ale
faptului ca fotografia a fost realizata
mult mai recent:

(1) Portul popular sasesc este
somptuos n broderii si podoabe, iar

Elemente care induc Tn eroare
interpretarea

cel din imagine nu este complet,
lipsesc decoratiile din par si toca
inaltd din catifea neagra (pentru

(1) Portul popular sasesc prezentat in
imagine a fost identificat prin
elementele florale si croiala fustei,
fiind un port popular tipic Scaunului
Rupea, specific perioadei ante- si
interbelice.

(2) Hartia cartonata, fard margini
zimtate, si uzura mare indicd o
vechime mare.

fetele tinere). Femeile maritate
purtau capul acoperit cu o valiturd
specifica. (2) Coafura este specifica
fotografiilor din anii 1980-1990.
(3) Covorul de perete din planul doi
contine motive florale repetitive,
romanesti. (4) Fotografie realizata
1n casd, nu 1n atelier.

»Balul Portului” Dacia, 1988
Fotografie identificata de patru
persoane’din cadrul organizatoric al
balului

John W. Creswell si Dana L. Miller (2000,
p. 127) sugereazd cd nu este suficient ca
cercetatorii calitativi sd apeleze la proceduri
singulare de wverificare a veridicitatii (sau
valabilitatii) precum evaluatorii de rutina
(persoanele fara specializare), focus grupul :§i
alte examindri profesionale cu scopul de a.oferi
opinii responsabile (auditul extern, scrierea de
referate, descrieri complementare etc.)..Pe langa
aceste proceduri, autorii anterior. mentionati
subliniaza o tripla perspectiva d¢ abordare, prin
care procedura de, verificare a valabilitatii poate
deveni eficienta ‘§i personalizatd cercetdrii In
cauzd: (1) -perspectiva“ eercetatorului asupra
propriului demers, (2) perspectiva cercetatorului
asupra subiectilor si (3) perspectiva celor din
exterior, care nu fac parte din cercetare (p. 125).
Aceasta procedurd flexibila este aplicabild in

totalitate "s1 procesului de interpretare a
imaginilor vizuale [tabelul 4], cercetétorul fiind
cel ~care alege fotografiile astfel incat sa fie
autentice, sugestive si conforme cu scopul
cercetarii. Tot cercetdtorul observa interpretarile
altor persoane implicate in cercetare, de obicei a
autorului fotografiei, ale persoanelor surprinse
in aceasta sau ale colegilor cercetatori. Si nu in
ultimul rand, perspectiva din exterior, a celor
neimplicati in cercetare, (formata din cercetatori
st alti cititori de rdnd) prin care trebuie sa se
ofere un feedback cu influenta asupra evaluarii
finale. Aceste trei perspective prin care se
realizeaza procedura de verificare au rolul de a
reduce  subiectivitatea  interpretdrii  prin
eliminarea elementelor nerelevante (singulare)
si pastrarea celor relevante (repetitive).

Tabelul 4. Proceduri de verificare a veridicitatii interpretarii imaginilor vizuale

Perspectiva cercetdtorului

Perspectiva subiectilor

Perspectiva exterioard

Procedura triangulatiei isi are
originile 1n navigatie, unde pozitia
navei se determina in functie de
distanta fata de trei puncte de reper.
In cazul de fati, reprezinti cea mai
sistematica procedura de verificare

Se considera subiecti persoanele ce se
regasesc 1n imaginile vizuale, autorii
acestor imagini si alte persoane alese
pentru a le interpreta.

De cele mai multe ori, prin focus
grupuri, se obtin perceptii, opinii,

Cererea de referate stiintifice de la
alti cercetétori, intocmirea de jurnale
stiintifice, pot contura noi
perspective asupra unei interpretari.
In anumite situatii, interpretarea unor
imagini contine date din referatele
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Perspectiva cercetitorului

Perspectiva subiectilor

Perspectiva exterioard

a veridicitatii unei interpretari
vizuale si presupune utilizarea a trei
metodologii diferite de interpretare
si compararea rezultatelor pentru a
obtine un rezultat final. Este cea
mai des utilizatd procedura. Uneori
pot fi implicati trei cercetatori in
interpretarea unei imagini vizuale,
rezultatele obtinute de fiecare
cercetator sa fie la final dezbatute si
argumentate Tn vederea aducerii la
acelagi numitor comun a
rezultatelor obtinute.

Verificarea autenticitatii surselor
(a imaginilor vizuale) presupune
rigurozitatea alegerii fotografiilor si
evitarea utilizarii reproducerilor sau
editarilor ulterioare.

Stabilirea exacta a obiectivelor, a
resurselor, a metodologiei de urmat
si a pasilor de parcurs pe intregul
demers al interpretarii. Este de
mentionat ca informatiile obtinute
se pot organiza dupa mai multe
criterii 1n tabele tipizate de catre
cercetator, astfel incat si se
evidentieze mai mult aspectele
relevante.

Nu Tn ultimul rand, este deosebit de
important ca cercetdtorul sa aleaga
ca subiecte de cercetare pe acelea
care 1i trezesc interesul si dedicatia.

conceptii si atitudini cu privire la
imaginile vizuale care pot conduce
interpretarea spre un nivel mai nalt
de veridicitate. De asemenea, se pot
evidentia elementele comune
(observate de majoritatea) si cele
singulare care, uneori, constituie
detalii importante.

Descrierile bogate Tn amanunte pot
fi cerute de asemenea subiectilor.
Aceste descrieri au rolul de a oferi cét
mai multe detalii posibile si mai ales
prin gasirea de noi argumente. La
final, aceste descrieri pot fi comparate
si filtrate prin cunostintele si
metodele cercetatorului.

Gasirea de dovezi pentru
confirmarea sau infirmarea unor
pareri, atitudini, conceptii etc.
Aceasta procedura presupune
stabilirea unor premise de baza ale
cercetarii §i a caror urmarire de cétre
interpretatorii alesi sa duca'la-gasirea
de noi dovezi si indicii-care.sa
reorienteze spre directia corecta
intregul demers. Trebuie mentionat
faptul ca, de cele'mai multe ori, exista
o preferinti a interpretatorilor de a
confirma dovezile decét de a le
infirma, motiv pentru.care se vor
considera mai valoroase infirmarile
(mai rare si foarte.importante).

altor cercetatori cu privire la aceeasi
imagine. Atunci cand interpretarea
presupune munca mai multor
specialisti ce compun o echipa, va
avea loc o verificare prin
colaborare.

Verificarea poate avea loc si prin
implicarea unor cercetatori
familiarizati cu subiectul, care vor
imbunatati procesul interpretarii prin
metodologie si intrebari.”Aceste
persoane ofera un feedback valoros,
motiv pentru care'se-adauga
credibilitate interpretarii.

Titlurile bibliografice, cu referire la
tematica cercetarii sau cele cu
metodologie asemanatoare constituie
nu doar surse auxiliare de informatii
utile,pentru interpretatori, ci si un
punct de‘plecare. De cele mai multe
ori, folosirea cartilor postale sau a
altor-imagini vizuale istorice (cu o
vechime mare) presupune cercetarea
mai multor documente istorice ca
surse auxiliare de informatii, chiar si
titlurile beletristice contemporane
imaginilor vizuale pot fi surse bogate
de informatii.

Atunci cand este posibila verificarea
n teren a continuturilor imaginilor
vizuale, procedura de verificare
trebuie sa cuprinda obligatoriu si
aceasta etapd.

4. Concluzii

(semnificatia

culturala si  calitatea de

Dupad acest demers.foarte sintetic cu privire
la interpretarea imaginilor vizuale, se observa ca
nu s-au conturat-exact teorii si metodologii
cuprinzatoare. Exista in literatura de specialitate
britanica . §i americand tendinte de a creste
credibilitatea  utilizdrii  imaginilor  (foarte
accesibile in prezent) prin adaptarea unor
metode  calitative  deja  cunoscute  si
experimentate. Dintre ultimele incercari de
imbogatire a teoriilor vizuale, observam o
reorientare spre dezbaterile semnificatiilor
culturale ale imaginilor, astfel incat a devenit
foarte popular ,,sa privim imaginile nu ca pe
reprezentari ale lumii in care trdaim, ci ca o
modalitate de a interveni in ea si de a o
modifica” (Bartram, 2010, p. 134).

Din aceste noi tendinte prezentate
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instrument), observam ca interpretarea unei
imagini vizuale devine mai inaccesibild prin
faptul cd necesitad atat cunostinte de specialitate
(in cazul de fatd de geografie, biologie, istorie,
sociologie si psihologie), cat si artistice (mai
ales in studiul compozitiei). De asemenea, lipsa
increderii in interpretdri si credibilitatea
rezultatelor impun o0 aura negativa acestor
proceduri. Totusi, observdm importanta unei
sistematizari a metodologiilor cu privire la
interpretdrile imaginilor si realizarea unui cadru
de lucru generalizat si aplicabil in orice situatie.
Pentru stimularea utilizdrii interpretdrii in
cercetarile calitative, prezentdm céteva aspecte
generale in interpretarea fotografiilor [tabelul
5].



Relevanta utilizarii fotografiilor in cercetarea geograficd

Tabelul 5. Aspecte generale in interpretarea compozitiei peisajelor

Culoarea si nuantele ei

Culorile reprezinta o prima modalitate de a identifica
detalii importante Tn interpretarea unei imagini vizuale.
Compararea nuantelor: De multe ori, se pot compara
culori cu o precizie foarte mare, folosind programe simple
precum Paint. Fiecare nuanté are un cod exact exprimat
prin ponderea culorilor primare in compozitie, astfel incat
rezultd un cod RGB (red, green, blue). Cu ajutorul acestui
cod, se pot compara nuantele unor obiecte necunoscute cu
aceleasi nuante din alte fotografii deja interpretate. Aceste
comparatii se pot aplica numai daca Imprejurarile realizarii
fotografiilor sunt apropiate (de exemplu, aceeasi zona,
aceleasi conditii atmosferice).

Tot prin culori si nuante, se poate identifica o prima
sperspectiva atmosferica” datd de albastrirea culorilor
odata cu departarea. Se observa in fotografia alaturata ca in
fundal dealurile si vegetatia capata o tentd albastruie, mai
pala. Se evidentiaza foarte bine faptul ca fotografia a fost
realizata de la departare, cu zoom optic.

Culorile au si un efect asupra interpretarii, de exemplu
culorile calde induc o stare pozitiva in comparatie cu cele
reci. Sau, de exemplu, folosirea culorii galbene langéd un
albastru deschis poate ,,raci” compozitia si mai mult,
galbenul devenind o culoare rece, sau folosirea violetului
langa un rosu aprins transforma violetul intr-o culoare
calda.

PR SRR AT S RN SO TN g S S o

Cetatea Rupea — Vedere spre Poarta de Nord

Sursa: http://adrianciubotaru.ro/cetatea-rupea/
Autor: Adrian Ciubotaru, freelancer.

Interpretarea prin culori: Ies in evidenta
acoperisurile.a caror culoare indica prezenta actiunilor
recente de.reabilitare a-cetatii, oferind un aspect
inestetic (folosirea materialelor noi la un monument
istoricde o vechime'mai mare de 800 de ani). Se mai
pot identifica;materialul de constructie folosit (varul),
vegetatia, cultura de griu pe terenurile agricole din
prim-plan, culoarea ierbii (fotografie realizatd probabil
la sfarsitul primaverii).

Inaceasta fotografie, iese foarte bine in evidenta

s

wperspectiva atmosferica” n al treilea plan.

impirtirea fotografiei in planuri

Importanta unei impartiri in planuri a fotografiei consta
tocmai in organizarea demersului interpretirii
fotografiilor. Este mai usor sa ne indreptam atentia asupra
unui plan, la un moment dat. Doar, dupa analiza fiecarui
plan si evidentierea caracteristicilor acestuia, se poate privi
fotografia in intregul sdu ansamblu.

De asemenesa, ,,perspectiva atmosferica” mentionata
anterior reiese cel‘mai bine atunci.cand Impartim
fotografia in planuri. La o examinare mai atenta a
fotografiei aldturate se contureaza slab un al patrulea plan,
cu creasta Muntiilor Fagaras, fapt ce nu ar fi iesit In
evidenta daci nu am fi recurs la o impartire. in anumite
situatii, impartirea fotografiei se poate realiza si prin
grilaje, asemenea unei table de sah, atunci cand
investigarea fotografiei urmareste cautarea de dovezi.

: S R RNERYR
Cetatea Rupea — Vedere spre Poarta de Nord

Sursa: http://adrianciubotaru.ro/cetatea-rupea/
Autor: Adrian Ciubotaru, freelancer.
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Umbra si luminozitatea

Sursa: Agentia de Turism Rupea.

Autor: necunoscut.

Umbra surprinsé intr-o imagine vizuala este deosebit de
importanta datorita faptului ca poate oferi indicii aupra
punctelor cardinale (atunci cand se cunoaste ora
realizarii imaginii) sau invers (atunci cand se cunosc
punctele cardinale si se doreste aflarea orei
aproximative). De asemenea, umbra poate oferi un
sprijin In calcularea unor dimensiuni, prin planimetrie
si proportionalitate.

Tot de umbra se folosesc fotografii pentru a scoate mai
mult In evidentd anumite aspecte cercetate.
Determinarea orei aproximative a realizarii
fotografiei cunoscand punctele cardinale se realizeaza
prin determinarea pozitiei soarelui. Liniile care unesc
coltul corpului cu umbra aceluiasi colt nu sunt paralele,
ele converg spre sursa de lumind. Astfel, in functie de
punctele cardinale (a se vedea creasta Muntiilor Fagaras
in planul al treilea), se poate estima ora realizarii
fotografiei. In fotografia alaturata, se observa faptul ca
soarele se afla la est si unghiul format intre dreaptele
sursd-obiect-umbra si orizont sunt foarte mici. Astfel,
aproximam ora realizarii fotografiei la 10 dimineata.

Cetatea Rupea — Vedere Panoramica

Interpretarea fotografiei folosind 'umbra: Am observat
in fotografie ca Turnul Pentagonala fost proiectat astfel
incat varful lui sd indice nordul. Avéand ziduri de o parte
si de alta, s-a ridicat problema daca acele ziduri nu
indeplineau si functia.unui ceas solar. Gurile de tragere
nu pastrau o distantd-egald’si erau'in numar de cinci in
partea estica si sase'in'cea vesticar Existd persoane care
au confirmat.faptul cé parintii lor se intorceau
intotdeauna.de pe cAmp atunci cand umbra acoperea cele
doua laturi ale Turnului Pentagonal.

Elemente de planimetrie

Sursa: Imagine realizata cu un aparat de fotografiat Canon PowerShot

A480, de 10 MegaPixeli, din Turnul Sasilor, Rupea.
Autor: Marosi Zoltan.

Unul dintre cele mai importante aspecte Tn interpretarea fotografiilor
este dat de determinarea dimensiunilor reale ale unor-obiecte
reprezentate. Astfel, se pleaca de la identificarea .unor obiecte
surprinse ale cdror dimensiuni se cunosc sau de la gasireaunor distante
standardizate, care pot ajuta interpretarea (precum distanta dintre
stalpi). In fotografia alturat, s-a determinat distanta aproximativa de
un metru cu ajutorul pasului surprins al unui om.(E).'Cu ajutorul
acestei distante, s-au calculat latimea tramei stradale, aproximata la 27
de metri (F), si latimea trotuaruluiy la aproximativ 8,5 metri. De
asemenea, inaltimea unui stalp de iluminat stabilit la 14,4 m. in
continuare, s-au marcat pe'strada linii-intre stalpii de iluminat. Se
considera ca distanta reald dintre doi stalpi este de 40 m (D=C=40
metri). In planul al treilea, liniile'de inalta tensiune au stalpii plasati
din 330 n 330 metri Tn zonele cvasiorizontale (infiormatie preluatd din
normele tehnice)'si la 165 metri/pe suprafetele inclinate. Regula de trei

simpld devine foarte utila.

Perspectiva si linia de orizont

Sursa fotografiei: http://apl.ibv.ro/modules/xcgal/displayimage

.php?pid=58&fullsize=1, Autor: necunoscut.

Primul aspect important in determinarea liniei de orizont (ca linie ce
uneste cele doua puncte de perspectiva, P1 si P2 in desenul alaturat)
este faptul cd aflam nivelul de la care s-a realizat fotografia.
Devine important atunci cand dorim sa intelegem forma unor obiecte,
mai ales in peisajele cu arhitecturd urbana. Punctele de perspectiva se
determina folosindu-ne de liniile generale ale unei cladiri, strazi,
pavaje etc. Se observa cd liniile paralele cu liniile cladirii (a, b, ¢)
converg spre un punct. Acel punct se numeste punct de perspectivi.

Turnul Sasilor din Rupea (perspectiva)
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